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שאלות לדוגמא ולתרגול מבחינות בגרות קודמות בפרק זה

27- 
מושגי ייסוד בשפת התיאטרון
1. תיאטרון- המקום שממנו רואים (מיוונית)- מקום שבו יושב הקהל.
2. המחזאי- כותב הצגה. ממציא דמויות ועלילה (סיפור). בדרך כלל מחלק את המחזה למערכות ותמונות. מערכה- כמו פרק בספר, תמונה- קטע במערכה שמשתנה כשדמות נכנסת או מצטרפת.
3. במאי- היוצר שמחליט מה יעשו השחקנים על הבמה (מיזנסצנה) , מה תהיה התאורה, תלבושות, סאונד.
4. מרכיבי תיאטרון- כל מה שמרכיב אירוע תיאטרון: מהטקסט של המחזאי (מרכיבים דרמטים), עד כל מה שקורה על הבמה (מרכיבי במה)
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5. קונספציה- הפרשנות של הבמאי לטקסט. כל במאי מחליט איך לבצע את הטקסט. הוא צריך לעשות הרבה בחירות שקשורות למרכיבי הבמה. כל במאי בוחר אחרת איזו תפאורה הוא רוצה, מה יעשה השחקן בזמן שהוא מדבר. יש במאים שנותנים פרשנות פוליטית או חברתית. למשל, במאי שבוחר מחזה יווני עתיק שעוסק במלחמה עתיקה, כדי להגיד מה הוא חושב על מלחמה שמתרחשת עכשיו.
6. דימוי- דימוי בא מהמילה 'דומה'. אומנים מראים או משמיעים לקהל משהו: צבע, צליל, חפץ, לבוש- בצורה שמזכירה משהו אחר, מעוררת תחושה כל שהיא. 

7. דימוי בימתי- הרבה במאים משתמשים בדימויים, כדי שהקהל יבין את הפרשנות שלהם לסיפור. הם משתמשים במרכיבי הבמה בדרכים שונות: למשל, בהצגה 'כי בנו בחרת' שמספר של אימא שנפטרה, כל ההצגה רואים כסא ריק, ומבינים שהכסא הריק מתכוון בעצם לא לכיסא, אלא לאם החסרה.
8. מוסכמה תיאטרונית- בתיאטרון יש הסכמה בין הקהל לבין השחקנים, שמה שהשחקן יגיד או יראה, הם יסכימו ויקבלו. אם שחקן יטען שהוא נפוליון, למשך זמן הצגה הקהל יקבל את זה, כי הקהל מבין שהוא משחק.
9. קיר רביעי- אחת ההסכמות בין קהל לבין הצופים, היא שברוב ההצגות הקהל יושב בחושך והשחקנים פועלים באור. השחקנים מדמיינים לעצמם שהם פועלים בתוך מקום שיש לו 3 קירות והקהל הוא 'הקיר הרביעי', כאליו שהקהל מציץ על השחקנים מקיר בלתי נראה. 
10. חוץ במה- ((off stage הסכמה נוספת בין קהל לבין שחקנים, היא הסכמה שההצגה ממציאה מקום, למשל גטו וילנה. אבל יכול שחקן להתייחס למקום שלא נמצא על הבמה, כמו למשל שחקן שאומר: 'אני יוצא למרפסת' והולך אל מאחורי הקלעים. הקהל מתבקש להסכים לדמיין שיש מרפסת שאנו לא רואים אבל מסכימים, לצורך הבנת ההצגה. 
11. הוראות במה- כל מחזה נפתח בהוראות במה: איזה תפאורה רואים, איזו מוסיקה שומעים. מה עושות הדמויות בפתיחה.
12. דמויות- מחזה מחקה בדרך כלל את החיים. במחזה יש דמויות, שדומות לבני אדם בחיים. לדמות במחזה יש בדרך כלל רצון, והרבה פעמים גם מעצור, שמונע ממנו את רצונו. יש לו טקסט, הוא מדבר עם אחרים (קוראים לזה 'שיח דרמטי'). הדמות עוברת תהליך, היא משתנה. 

13. קונפליקט- בהרבה הצגות, בלב הסיפור יש קונפליקט. דמות שרוצה משהו, ומשהו מונע ממנה להשיג את רצונה: קונפליקט זה עימות: עימות של אדם עם אדם אחר
                                      עימות של אדם עם עצמו

                                     עימות של אדם עם החברה

                                        עימות של אדם עם אלוהיו/אמונתו
14. עולם חוץ בימתי- תיאטרון רוצה להגיד משהו על החיים, על החברה, על התקופה. צופה בהצגה צריך לדעת מתי נכתב המחזה, על איזה מקום מדובר, מה התרבות (הדת, המנהגים), על איזו קהילה מדובר (ארץ, מדינה, קבוצה?), במה הם מאמינים?
15. מרחב במה- רוב ההצגות מתרחשות שקהל יושב מול השחקנים, בחושך. אבל יש גם הצגות שהקהל יוצא למסע עם השחקנים, או יושב מסביב, או יושב על הבמה. 
16. מטה-תיאטרון- הצגה בתוך הצגה. כמו בליסיסטרטה, שאנחנו רואים הצגה של חיילים עושים הצגה. שיטת המטה –תיאטרון מאפשרת ריחוק, שיקוף וראיה ביקורתית של ההתרחשות בהצגה.
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מאת: יהושוע סובול
תיאטרון יוצר: תיאטרון גשר
במאי: ייבגני אריה
עיצוב חלל ותפאורה: אלכסנדר לסיאנסקי
עיתוב תלבושות: אנה כ'רושצ'ובה
עיצוב תאורה: אבי באונו במבי
https://www.youtube.com/watch?v=ezFwN5kNjlU
קונפליקט: הקונפליקט המרכזי הוא בין העתיד לעבר
העתיד בהצגה הוא העתיד של הצופה. על אף שרוב ההצגה והמחזה מתרחשים בשנות הארבעים, הפרולוג ממקם אותנו בהווה. אחרי שכל הדמויות חוץ מיוסי כבר מתו. יוסי "מקים לתחייה" בכח זכרונו את הכפר הקטן ואת דמויותיו. העתיד המדובר אפוא הוא של הקהל והוא ניזון מהעבר. הכפר הוא אלגוריה המיצגת את כל מדינת ישראל והמפעל הציוני. 
הנושא המרכזי בהצגה: 
הנוסטלגיה לגבי "ארץ ישראל הישנה והטובה" היא פשטנית ונאיבית INCLUDEPICTURE "http://www.gesher-theatre.co.il/he/image.php?width=590&height=280&image=/he/images/src/1469.jpg&cropratio=2.1:1" \* MERGEFORMATINET 
לא יכול להיות שהעבר, או "א"י הישנה והטובה היא אידיאלית ומושלמת כפי שמדמים אותה. המציאות היא מורכבת בהרבה. העבר נראה אידיאלי, רק שמסתכלים עליו דרך עיניים של ילד קטן, או ברפיון שכל.
העולם הבדיוני:
העולם הבדיוני בהצגה מתחיל בהווה, יוסי, ילד נצחי, או איש מוגבל בשכלו עוסק בחפירת קברים, הוא מציג באופן ישיר לקהל את קרוביו המתים, לאחר הצגת הדמויות, יוסי "מחייה" את זכרונותיו ואנו רואים אותם על הבמה במשך שאר ההצגה. 
בגוף ההצגה אנו נחשפים לקורות כפר קטן בא"י בין השנים 1942 מקרב אל-עלמין-  ועד 1948 יום לאחר הכרזת המדינה. 
בכפר הפסטורלי והנעים, אנו פוגשים דמויות המייצגות את היישוב הישן:, חלוצים ועולים מרוסיה, ועולים מגרמניה, את דמות האיכר, את הצברים החדשים, הקומוניסטית, הדתי, הרופא הגרמני, החקלאי הסוחר הערבי, הקצין הבריטי ואפילו שבויי מלחמה איטלקים. החיים בכפר הם הרמוניים, וכולם מסתדרים בשלווה ובנחת זה עם זה על אף חילוקי הדעות האידיאלוגים ביניהם. כאמור, נפרשת בפנינו תמונת עולם אידיאלית ולא מציאותית.
תפאורה:
התפאורה בהצגה היא פרונטלית. במרכז הבמה, במה מסתבובבת על מסילה, לצידי הבמה המסתובבת, ישם פרטי ריהוט תקופתיים המסמנים בתים: ארון מטבח, פסנתר, שידה וכדומה. בין הרהיטים צמחיה צהובה ומתה של עזובה והזנחה. במרכז המעגל ישנו מסך תיאטרון אדום. בקיר האחורי ישנו ציור ענק של נחום גוטמן ובו מצוירת תמונה נאיבית, של ילד שמנמן ומאושר, אשר שוכב על חולות זהובים. התנוחה של הילד מזכירה לנו את המלאך של רפאל. מתחת לבמה מסודרת שורה של כסאות ובור המסמן קבר.
תלבושות:
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התלבושות בהצגה מעצימות את תחושת האידיאה: כל הדמויות לובשות בגדי חג, על פי רוב בגוונים לבנים וצחורים גם כאשר מדובר בחיי היום-יום: עבודה עם הזבל (חרא של פרות) וגם כאשר מדובר שחיטה וכו'. אין הבדל בין תלבושת החג של החתונה, לבין היום-יום. החיים כגלויה חגיגית מא"י.
אותלו- וויליאם שקספיר. תרגום: דורי פרנס. בימוי: לנה קריינדלין.  תיאטרון גשר.

על המחזה: 

הסיפור של אותלו, איש הצבא הוונציאני השחור שנשא לאישה את דסדמונה הלבנה, עוסק בגזענות ובקנאה מהסוג שיכולה להטריף בן אדם. אותלו, מצביא מורי מהולל, לוקח לאישה את דסדמונה הוונציאנית, על אפו ועל חמתו של אביה. 
אותלו עוזב את ונציה כדי לפקד על קרב בקפריסין ודסדמונה מצטרפת אליו. השליש הבוגדני שלו, יאגו,  מקנא בקאסיו שנבחר לסגן במקומו. הוא יוצא למסע נקמה באותלו. הוא משכנע את אותלו שדסדמונה בוגדת בו עם סגנו הנאמן, קאסיו. הקנאה מוציאה את אותלו מדעתו  וגורמת לו לרצוח את דסדמונה. כשאשתו של יאגו , אמיליה, מספרת לאותלו את האמת, יאגו רוצח אותה ואותלו מתאבד.
המחזה עוסק בקנאה חסרת גבולות. הקנאה היא שמובילה את יאגו לנקום. היא שגורמת לאותלו לכשלון ולהרס.   היא נמצאת בתווך שבין אמת ושקר. הקנאה יוצרת פרספקטיבות מוטעות של המציאות. היא גורמת לטעויות בפרשנות האמת וכתוצאה מכך לפעולה שהיא שקרית.

המחזה בנוי כך שהקונפליקט המרכזי  הוא בין אמת ושקר.  השקר (בגידת דסדמונה) מגלגל את העלילה עד להרס המוחלט. בכל סצנה במחזה יש חיפוש אחר האמת. כך בסצנה הראשונה האב של דסדמונה רוצה לגלות את האמת- איפה דסדמונה, ובהמשך האם זה מרצונה החופשי שנישאה לשחור או תוצר של כפייה. בהמשך אותלו רוצה לגלות את האמת מי עורר את מריבת השיכורים- ומגלה את עלילת השווא על קסיו. ולבסוף, וכמובן המניע החשוב ביותר, מהי האמת על דסדמונה- האם היא בוגדת או שאינה בוגדת באותלו.

מרכיבים בימתיים:

התפאורה, התלבושות והאביזרים צבועים כמעט כולם בשחור ובלבן. הבמה מחולקת במשך כל ההצגה לשני הצבעים האלו. אותלו עצמו הוא שחור שמתחתן בניגוד להסכמת אב עם דסדמונה הלבנה. צבעי הבמה אם כך הם דימוי ליחסים ביניהם.  
בנוסף  צבעי הבמה הם ניסיון לעשות הפרדה בין שחור ולבן, כלומר דימוי אל העולם כאל עולם של עובדות, עולם עם הפרדה מוחלטת בין שקר לאמת, הפרדה שכמובן תיהרס לאורך כל המחזה. 

תפאורה:  התפאורה היא תפאורה סימבולית- כלומר תפאורה שבאמצעות אלמנטים נבחרים מייצגת את המציאות. (זאת בניגוד לתפאורה ריאליסטית שמתיימרת להביא מציאות לבמה)

בצדי הבמה יש קונסטרוקציות (מבנים) בצבע שחור עליהם נעים השחקנים בסצנות ה"חוץ".

במרכז הבמה בד לבן גדול. הבד משנה את צורתו בהתאם לסצנה: בסצנה הראשונה הוא מתפקד כרקיע. אחר כך הופך למפרש באוניה שאותלו ודסדמונה שטים בה לקפריסין. בהמשך הופך למאהל צבאי מבחוץ, ולחדרי המאהל מבפנים. הוא הופך לשמיכה שקאסיו נתפס תחתיה ולבסוף לתכריכים מעל הדמויות המתות.
בנוסף, הבד הלבן הוא  דימוי רגשי למצב של אותלו. הוא דימוי לקנאה של אותלו. הוא סוגר עליו כשהקנאה מתחילה להשתלט עליו. 
הבד גדול, משתנה, גמיש, מנוגד ליציבות המבנים שבצדדיו. הוא נתון למניפולציות, אפשר לשנות אותו בהתאם למציאות. הוא מכסה מצד אחד וחושף מן הצד השני. לכן אפשר לדמות אותו לשקר. הוא משתנה בהתאם לצרכי המחזה, לצרכי השקר שמגלגל את המחזה. 

אביזרים: בפנים המאהל אביזרים שתומכים באווירה הצבאית- מזוודות, מיטה צבאית.   הם משנים את תפקודם בהתאם לצורך- הופכים לטואלט (שולחן איפור) נשי, ארון בגדים, ולבסוף כלי רצח.
מטפחת- המטפחת בצבע אדום חורגת מהצבעוניות הכללית של הבמה. המטפחת משנה את תפקידה בהתאם למצב הרגשי המשתנה של הדמויות: 

בהתחלה היא מתפקדת כמשחק אהבה- דסדמונה עוצמת את עיניה  ומשחקת איתה פרה עיוורת. (בפועל היא אכן עיוורת לעלילת הבגידה שרוקמים מאחורי גבה)

בהמשך היא תהיה זו שתפליל את דסדמונה משום שתימצא אצל קאסיו.

יאגו יבטא את זלזולו באותלו בכך שיאונן עם המטפחת.
ולבסוף המטפחת תדמה את התאבדותו של אותלו.

מסיכה- המוות מיוצג על ידי מסיכות שחורות או לבנות שעוטות הדמויות. המסיכה היא הדימוי המרכזי לשקר בתיאטרון- אין אלו פנים אמיתיות, אלא פנים מלאכותיות. המוות מיוצג על ידי המלאכותיות.

תלבושות:  כל הדמויות במהלך כל המחזה לבושות שחור או לבן. אותלו עצמו מאופר באיפור שזוף. כלומר זה לא אדם שחור אלא אדם ש"התחפש" לשחור. כבר באיפור שלו נמצא השקר של מלאכת התיאטרון. (איפור) לקראת מותו, כשמתבררת האמת, הוא מורח את האיפור מפניו, מסיר את השקר.
אותלו מתחיל בלבוש שחור שהולך יד ביד עם חריגותו. הוא האדם השחור, כלומר הזר שדסמונה נישאת לו בניגוד רמון אביה.
במהלך ההצגה ובאופן הדרגתי הופך אותלו לביגוד לבן ובשיא אהבתו הוא לבן. כשהקנאה מתחילה להרוס אותו הוא חוזר ללבוש שחור. הוא לובש בגדים שהם שילוב של מוטיבים צבאיים- מעיל צבאי, דרגות לצד בגדים מסורתיים אפריקאים.

דסדמונה בבית אביה בשמלה שחורה. מרגע שחרורה מבית אביה היא עוברת בהדרגה  לצבע הלבן. בבית אביה השמלה היא שמרנית, תקופתית. במעבר היא לבושה בגדי חופש ותיירות- מייצגים את זה שהיא אוהבת באמת ובתמים את אותלו. המעבר לחיים איתו הם מעבר לחופש. (מה שהתברר כטעות).
 בהמשך היא לובשת שמלה כלה לבנה, ומסיימת בכותנת לבנה, חשופה, שברירית, תמה וחפה מפשע.

 בתמונת שיא אהבתם אותלו חורג מצבעי השחור לבן ועוטה על עצמו מעיל בצבעים אפריקאים, ודסדמונה לובשת שמלה עם פרחים צהובים. דרך הבגדים הבמאית מעבירה את אמירתה על אהבה כדבר שלא ניתן למיפוי של שחור ולבן, כיוצא דופן בתוך עולם של עובדות גמורות. כאופציה היחדה לשחרור ולחופש.
תאורה:
בהצגה ישנו שימוש נרחב בפנסים. אביה של דסדמונה מחפש אותה בפנס. כשהוא ואותלו מתעמתים הם שולפים פנסים זה לעבר זה כאילו היו כלי נשק. כשאותלו חושף את קאסיו בשכרותו הוא מחזיק בפניו פנס. פנסי התאורה תלויים חשופים כך שהקהל יכול לראות אותם ואת השפעת התאורה על הבמה. התאורה היא כלי לחשיפת האמת. אך היא כלי מוטעה. כשם שהיא חושפת אמת, כך היא מאמינה לשקר. (דוגמת קאסיו)
אויסטר מאת ענבל פינטו ואבשלום פולק (במחול אין במאי אלא כיאוגרף)
אויסטר- יצירת תיאטרון מחול.  כלומר מחול שמתיימר לספר סיפור, ליצור פעולה קונקרטית על הבמה ויחסים בין הדמויות (לעומת מחול שהוא מופשט, שעוסק בצורה פיזית במרחב, ואין לו יומרה לספר סיפור קונקרטי)

נושא: 
אויסטר, עבודת תיאטרון המחול של ענבל פינטו ואבשלום פולק נוצרה בהשראת הקרקס.  מבנה ההצגה בנויה מ"נאמברים" (רצף של קטעים קצרים שכל אחד מהם עומד בפני עצמו) כמו בקרקס. 
 freak באנגלית פירושו מוזר, חריג, מפלצתי. "פריקים" הוא שם כולל לאנשים בעלי גוף חריג בגלל "טעות של הטבע". בעבר נחשבו המוזרויות האלו לאטרקציות, והוצגו לראווה בקרקסים או במופעי השוליים (side show) של ירידים . מהמחצית השנייה של המאה העשרים ואילך התערערה הלגיטימיות של המופעים הללו והפריקים נדחקו מן הבמה.
באויסטר,  הפריק, החריג, המוגבל הוא היפה האסתטי הראוי.
אם לנסח כקונפליקט: הגוף  הבריא השלם מול הגוף המעות. 

מן המגבלות הגופניות של הדמויות מתפתחת כוריאוגרפיה שאינה מבוססת על הגוף הנורמטיבי. כל קטעי התנועה חוקרים כיצד לנוע כאשר הגוף מוגבל. למשל:
· זרועה של ארוכת-הזרוע היא כה ארוכה שגם בעמידה זקופה היא יכולה לגעת ברצפה. הקטע שלה הוא "מופע שוליים" טיפוסי. כל-כולו ממוקד בהפגנת ה"פלא האנושי": היא נשענת על הזרוע כמו על מקל הליכה, מתגרדת בה, מתווה בעזרתה קשתות ענקיות באוויר, רוקדת סביבה, ומשתטחת במעין "שפָּגט אלטרנטיבי" שבו מחליפה הזרוע הארוכה את אחת הרגליים.

· הכלבות האנושיות הן שתי רקדניות רתומות לרצועה. תנועתן מוגבלת משום שהן לא יכולות להזדקף ומשום שהן קשורות לרצועה.  אישה מבוגרת בתלבושת קרקסית מובילה אותן אל הבמה. הרקדניות אינן מחקות כלבים אמיתיים, גם לא באופן מסוגנן. הן לא חיות קרקס אלא דמויות אנושיות שיש להן מוגבלות. (תופעה כזו של אנשים הולכי-על-ארבע, תועדה אגב, גם במציאות.)
· נטולי הזרועות הם שלושה גברים חסרי זרועות. הם כופפים את גוום לכל עבר כמו גבעולים בחליפות, משתחווים, מנסים לתקשר או לחבוט זה בזה, מתנדנדים בדבקות דתית, מתגלגלים החוצה מן הבמה. חסרונן של הזרועות משפיע על התנועה ומוליד את הדימויים.
· בקטע הראשון מופיעות רקדניות שסרטים אדומים מתוחים בין ידיהן לרגליהן. כל הרמת יד מרימה את הרגל הקשורה אליה, ולהפך, הורדת הרגל מושכת אחריה גם את היד. ענבל פינטו ואבשלום פולק המציאו כאן מריונטות יחודיות המפעילות כביכול את עצמן. הסרטים האדומים מתוחים כמו מקלות, שומרים על מרחק קבוע בין הרגל ליד. פתאום מופיעה זקנה קטנה וגוזרת את הסרטים. הבלרינות קורסות בבת אחת. גבן מופנה לקהל, פניהן ופלג גופן העליון נעלמים והן הופכות ליצורים בלתי מזוהים, מעין פריקים אנושיים. כעת במרכז התנועה יהיו  שני הישבנים עטורים בחצאיות טוטו אדומות, ומתוך כל ישבן משתרבבות הרגליים. מתוך ההרס נוצר ריקוד חדש. 
· הקטע השני הוא טריו של שני רקדנים לבושים בחליפות ורקדנית "על חוט" המשתלשל מן התקרה.  הנאמבר בנוי על שלילה כוח הכבידה. הדמויות לא נענות לכוחות הטבע. אחד הרקדנים אחראי על החוט. הוא מעלה ומוריד את ה"מריונטה" בזמן שהשני מפלרטט, מתקוטט, מטייל ורוקד איתה. החוט משחרר את הרקדנית מכוח הכובד. היא יכולה להלך על זרועותיו הפרושות של בן זוגה כמו על חבל מתוח, לעמוד על כף ידו, לקפוץ על חזהו ולבצע זינוקים דמיוניים, כולל רגע מזוקק של אנימציה, כשהיא מגלה פתאום שהיא עומדת באוויר וצונחת בחבטה. בסוף הקטע הופכת הרקדנית לפעמון אנושי המִטלטל בקצה החוט.

· רקדנית ניצבת ללא נוע כשרגלה מונפת גבוה באוויר. כשהיא מחליטה סוף-סוף לזוז, היא לא משתמשת בכוריאוגרפיה קלאסית, אלא מדדה קדימה בקפיצות על רגל אחת. כלומר מצד אחד היא שיא פאר הגוף- בדימוי הבלרינה המושלמת. ומצד שני היא נטולת יכולת לזוז, כלומר נכה. 
לצד הדמויות "המופיעות", יש את הדמויות "המנהלות", "הקהל":

· אישה ששרפרף דבוק לה לאחוריה: מתפקדת כקרוז הרשי של הקרקס. אבל היא כרוז מוגבל- אין לה פה. הפה שלה מוסתר בעזרת חולצת הגולף שהוא לובשת. הכיסא  מקבע אותה לתפקיד ה"צופה" היא לא בלרינה משתתפת, אלא מחויבת לתפקיד. במובן זה היא דימוי לקהל, גם הקהל סובל מ"נכות", "נכות הצפייה", גם הם דבוקים לכיסא. בסוף המופע, בסצנה נינוחה של מאחורי הקלעים, מצליחה האישה לנתק את השרפרף מאחוריה ואפילו מטפסת עליו בזהירות לסיבוב נצחון מפרפר. זה רגע של שחרור. היא משתחררת מכבליה. ועדיין אינה מעזה להתרחק ממנו. היא לוקחת אותו בידה ליתר בטחון, ומרפה ממנו רק כדי לעבור למושב חדש.
· מנהלי הקרקס:   שני גברים המחוברים לדמות אחת. גם הם פריקס- תאומיים סיאמיים מחוברים שלא מסוגלים לנוע האחד בלי השני. גם הם חווים שחרור בסוף ההצגה ומתנתקים.
המוגבלות הפיזית  היא הנושא והקהל מודע לכך. אין ניסיון ליצור אשלייה שזו מוגבלות אמיתית. ענבל פינטו ואבשלום פולק בחרו ברקדנים השולטים היטב בגופם, ההפך מאנשים עם מוגבלויות. הם עיצבו להם מומים מלאכותיים במופגן: זרועותיהם של "נטולי הזרועות" פשוט ארוזות בתוך ז'קטים ללא פתחי שרוולים, ולעתים רק שלובות מאחורי הגב. זרועה הארוכה של ארוכת-הזרוע היא תותבת פלסטיק בובתית. 

הכוריאוגרפיה העילגת  היא בעצם אירונית: היא מחקה את מופעי השוליים ומתבוננת בם בעת ובעונה אחת.

יש לנו כאן תיאטרון בתוך בתיאטרון. (מטא- תיאטרון). אנחנו צופים בצופים שצופים בקרקס. אנחנו מודעים למלאכת הצפייה. אנחנו מודעים ל"יפה החדש" היפה שהוא תוצאה של כיעור, של מוגבלות, של חריגות. 

אמצעים בימתיים:

· עיצוב החלל: הבמה הכמעט ריקה של אויסטר ממוסגרת בשער של נורות. באמצע המסך האחורי שער נוסף, קטן יותר, מקושט בנורות דומות. בתוך השער הקטן מופיע מדי פעם תיאטרון קטן  על גלגלים.
זהו תיאטרון בתוך תיאטרון בתוך תיאטרון. הפתח במסך האחורי הוא הדמיה של מִפְתח הבמה כולה כפי שהוא נראה ממרחק. ובמת התיאטרון הקטנה היא גלגול מרוחק עוד יותר, של הבמה הגדולה.
הבמה הראשית מתפקדת גם כאחורי הקלעים של הבמה הקטנה. כמה מן הרקדנים עומדים באפלולית ומציצים אל התיאטרון הקטן, מוחאים כפיים לחבריהם, או מנצלים את ההפוגות הקצרות כדי לעבור מצד לצד.
כלומר דרך הבמה, יש לנו הנכחה של הבמה הבדיונית ושל מאחורי הקלעים. אנחנו מודעים למעשה הצפייה בתיאטרון.
· התאורה: שתי שרשרות נורות נוכחות על הבמה. התאורה היא חלק מייצוג התיאטרון.

· התלבושות:  מעולם הקרקס של שנות העשרים. כל תלבושת מדגישה את המוגבלות. זו הדגשה מודעת. אין ניסיון לטשטש אותה. כך היד נראית תוסף מלאכותי, הידיים החסרות נעלמות בשרוולים, הפה סגור בצווארון גולף וכיוב'. (מפורט למעלה)

· עבודת השחקן:  כפי שפורט למעלה, השחקן-רקדן עובד מתוך המוגבלות הפיזית. כלומר בניגוד להכשרה הקלאסית של מחול שמתיימרת להפר את מגבלות הגוף האנושי, בעבודה זו כל רקדן הוא מוגבל והתוצאה של המוגבלות היא האומנות.
· המוזיקה , היא ערבוב של מוסיקות קרקסיות שונות. המוטיבים המרכזים הם תקופתיים ומתאימים לקרקס של שנות העשרים. לידם מוסיקה צוענית, מוסיקה קלאסית, ערבוב כללי שלא יוצר מקום ספציפי או זמן. לצד אילו שימוש באפקטים של רוח, ופחיות מרשרשות, דימוי לתלישות וחוסר היציבות של קרקס נודד.

לסיכום: ענבל פינטו ואבשלום פולק מבקשים לומר משהו  על החיים. על הכאב שנובע מן הנכויות שלנו, ועל הנכויות שנובעות מן הכאב, על היחס בין כאב אמיתי לייצוגו על הבמה, ועל האופן שבו אנחנו מנצלים את כאבינו והופכים אותם לאמנות. 

אימא קוראז' וילדיה. התיאטרון הקאמרי- דוח צפייה
מאת: ברטולט ברכט
במאי: אודי בן משה
תרגום: ענת גוב
קוראז': תיקי דיין
קתרין: גלוריה בס
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הנושא: 
אמא קוראז', רוכלת הגוררת את עגלתה ובה מרכולתה  בעקבות החיילים מלחמת 30 השנה (מלחמה קשה בין קתולים לפרוטסטנטים במאה ה- 17).  קוראז' מתפרנסת  מהמלחמה, ומאמינה שתצא ממנה נשכרת . לאט לאט מתברר לה כי מי שרוצה לחיות על המלחמה צריך לתת לה משהו בתמורה. קוראז' משלמת את המחיר היקר מכל – חייהם של שלושת ילדיה. ילדיה כולם ניסו לעשות את הדבר הנכון: איליף וגבינה שווצרית מתו כי ניסו לרצות את מפקדיהם (איליף רצח וגנב  כדי להשיג אוכל לצבא, גבינה שמר על קופת הגדוד), קתרין מתה כי ניסתה להציל את העיר. 
המסר: 
למלחמה יש מחיר. העשירים מרויחים. העניים משלמים בחייהם. קוראז' היא סמל- דימוי למדינאים, בעלי הכח, שמתפרנסים ממלחמות ומפרנסים אותן ואת המתעשרים מהן. 
שתי מסקנות: השיטה הכלכלית, שמלחמה היא חלק ממנה, מנצלת את הפועלים/ העניים. 2. אין טעם לעשות את הדבר הנכון, המוסרי, כל העוד השיטה מקלוקלת. צריך שינוי חברתי!
עיצוב חלל 

במה השחורה, עם סולמות של פנסי התאורה,  ובאמצע העגלה של קוראז' הנעה על במה מסתובבת. העגלה מסתובבת, נותנת תחושה של אין התחלה ואין סוף. העגלה בנויה מברזל ובסיום ההצגה היא נראית ככלוב של חיות. במשך כל ההצגה העגלה מתרוקנת (מראה את הכישלון של קוראז' ושל הגישה המוטעית שלה שעניים יכולים להרויח מהמלחמה). בתמונה האחרונה קתרין מזעיקה בתיפוף היסטרי את תושבי העיר הנצורה, כשהיא כלואה כחיה פצועה בתוך העגלה שהיא כבר כלוב או שלד של מסע ארוך אל מותה 
מיזנסצנה
המיזנסצנה העיקרית בהצגה היא תנועת המעגל. כאמור, במרכז הבמה –במה מוגבהת ובתוכה "עיגול – במה – מסתובב". בין הסצנות, במעבר הזמנים ובסוף כל סצנה – קוראג' וילדיה (ההולכים ופוחתים) מושכים את עגלתם בנגוד לתנועת הבמה הסתובבת – (נגד הכיוון). הפרשנות המוצעת של המיזנסצנה הזו, היא כי היא באה להעצים ולממש את אחד הנושא המרכזי בהצגה, לפיו, המלחמה היא "עסק אבוד", חסר תכלית. קוראג' חושבת שהיא תציל את ילדיה מהמלחמה (מגיוס ומוות) באמצעות המלחמה (ע"י עשיית רווחים מהכוחות הלוחמים) . זה "לופ" חסר סיכוי. המלחמה תמיד תגבה את מחיר הדמים שלה. ככל האמור באדם הפשוט: אין מרוויחים במלחמה, אלא אך ורק מפסידים. כולם מפסידים. כולם לכודים על העולם המסתובב הזה ובתורם, תורמים את מרצם וחייהם לטובת בעלי השררה השולחים אותם להלחם, להרוג ולהיטבח בתורם על ידי "האויב". התנועה האינסופית במעגל, מעצימה את התחושה כי א. המהלך הזה של קוראג' לרווח המלחמה אינו מוביל לשום מקום ב. המלחמה היא מצב קיומי נצחי שאין לו התחלה ואין לו סוף (בנקודה זו אפשר גם להוסיף ולציין כי נקודת הפתיחה של המחזה היא כבר לאחר פרוץ המלחמה ונקודת הסיום גם היא, כעבור שנים ועדין במצב מלחמה)
עוד במיזנסצנה: כמו כן – כל הדיאלוגים שבין קוראג' לילדיה או בני לוויתה (הכומר, הזונה והטבח)  מתרחשים אך ורק על המעגל הסטטי. הדיאלוגים עם החיליים לעומת זאת, מתבצעים מחוץ למעגל ופולשים אל תוך המעגל. דבר המשרת את הבימויי בהפרדה שבין העולמות – זה הפנימי של קוראג' ומלוויה וזה של המלחמה שבאה מבחוץ. ה"לופ" – המעגל, הוא המעגל הפרטי של קוראג', אבל לכל אדם המעגל שלו...
תלבושות דומיננטיות בהצגה:
תלבושתה של קוראג' מאופיינת בריבוי פריטים וצבעים. קוראג' לובשת גיבוב של בגדים מסמורטטים בכמה צבעים, דבר המשרת את אחד הרעיונות המרכזיים לגבי דמותה: קוראג' היא "עצמאית" שעסוקה בשרידתה האישית. היא אינה מזדהה עם אף אחד מהצדדים הלוחמים עקרונית, אלא כל פעם משרתת את הצד שמתאים ונוח לה, דבר הבא לידי ביטוי בצבעי הבגדים שלה, שהם "מתחמקים" – היא אינה בוחרת בצבע מסויים בניגוד לבגדי החיילים שהם בעלי צבע דומיננטי אחד (כחול או זהב)
בגדי החיליים מעוצבים כבגדי חיליים מראשית המאה 19. או כמו חיליי צעצוע. אין בהצגה שום רמז או הכוונה לתקופה או למלחמה מסויימת ובכל הם דווקא עולים בקנה אחד עם משנתו של ברכט אודות הזרה, ניכור והרחקת עדות. (זו מלחמה אמיתית, אך לא מזוהה "מספיק" עם מלחמה מסויימת). דבר זה בא לידי ביטוי בעיקר בבגדי החיילים שהם אריכטיפים ואינם מזוהים עם מדינה או תקופה כלשהי.
איווט הזונה מעוצבת גם כן באופן ארכיטיפי בצבע אדום המזוהה עם הזנות. אביזר הלבוש המעניין של איווט הוא נעליה האדומות. קתרין משתוקקת לנעלים של איווט, שמסמלות את הנשיות ואת המין, דבר שאסור בתכלית על קתרין ע"י קוראג'. כאשר איווט חולצת את נעליה, קתרין גונבת לה אותן וכאשר קתרין כבר "מפסיקה" עם הזנות ונישאת לגנרל ישיש, קתרין "מאמצת" את הנעליים. שיא מימושם של הנעליים הוא בסצנה האחרונה, לאחר שקוראג' מתאבלת על גופת קתרין בתה, היא חולצת מרגליה המתות את הנעליים משום שניתן בכל זאת למכור אותן ו"חבל על סחורה טובה". האקט הברוטלי הזה, של העדפת הרווח והמסחר על קדושת המת ותחושת האבלות הבסיסית שאנו מצפים לה מאם שכולה הוא אחד מרגעי השיא של ההצגה והוא מממש את הנושא המרכזי באופן קורע –לב.
מוסיקה
המוזיקה בהגה היא חיה, אך הנגנים אינם גלויים לעיני הקהל.  המוסיקה בהצגה נחלקת לשני סוגים: שירים, המושרים ע"י השחקנים ומשקפים את מצבם הרגשי ואת תפישת עולמם ומוסיקת רקע המשמשת בעיקר למעברים. המוסיקה מהסוג הראשון הייתה בלחנים המקורים של ההצגה של ברכט ואיללו הסוג השני נכתב במיוחד להצגה זו ע"י יוסי בן-נון. התפקיד של הסוג הראשון בהצגה הוא לייצר את תחושת הניכור המפורסמת של ברכט באמצעות אווירה "בידורית" העומדת בסתירה מוחלטת לסיטואציה הרגשית. הלחנים מאופיינים בחגיגיות , בקצביות ובחיות ובחיוניות רבים.
  ניכור
בן משה החליט לוותר על מרכיב ההזרה (הניכור) החזותי של ברכט בכל הקשור לסגנון המשחק . בן משה ויתר על הכתובות המספרות היכן ומתי תתרחש התמונה הבאה, כמה זמן חלף, ומבשרות על העתיד להתרחש. 

למה? אולי לחזק את קצב ההצגה, הנמשכת כשעתיים בלבד כולל הפסקה, וגם את ההתמקדות של הקהל בדמויות המרכזיות. 

התוצאה:  יש פחות עקרונות אפיים ויותר מיקוד על הדמות. תיקי דיין עשתה קרחת כדי להזדהות עם הדמות. ברכט היה אוהב את זה פחות, סטניסלבסקי היה אוהב יותר.
יוצאי הדופן בגישה לניכור הם: עמודי התאורה החשופים על הבמה ומזכירים לנו שאנו צופים בהצגה ולא באשליית מציאות והקיר האחורי של הבמה שעליו מתוח בד קטיפה שחור וגדול, אשר מסמן, אמנם בשחור, אבל מסך סגור של תיאטרון.
דמותה של קוראז': מאפייני דמות: תיקי דיין מחוספסת, מעשית, יעילה ומוצקה מאוד בשיג ושיח של קוראז' עם כל מי שיכול לקנות ממנה, היא נוקשה בתביעות המשמעת שלה מילדיה, והחרדה לקיומם- וגם גורמת למותם, כשהיא מנסה לשמור על הפרנסה.
דיין היא  אם וסוחרת. אישה לא שורדת בקרב אם היא נשית. דיין משחקת אישה גברית. מוגבלת רגשית, מעשית. זה בא לידי במיוחד בשתי סצנות: כשמביאים לקוראז' את גופת בנה גבינה שווצרית והיא צריכה להראות שהיא לא מכירה אותו- דיין מלטפת את פניה ואת קרחתה, כדי להחניק את הכאב, ומיד ממשיכה הלאה.
תמונה אחרת: דיין מגיעה לשיא מזעזע בפשטות משחקה בתמונת הפרידה מקתרין המתה. היא שרה שיר ערש, כשהבת בחיקה – ואחר כך משלמת מטבע לאיכר עבור קבורתה של קתרין, ולבסוף – הסרת נעליה של קתרין ולקיחתן אל שרידי העגלה שעמה תמשיך את מסעה. 
שאלות לדוגמה בפרק "שפת התיאטרון" מבחינות בגרות קודמות :

1.
א. בחרו הצגה בה צפיתם. ציינו את שם ההצגה, שם הבמאי והמחזאי   (3 נק)
ב.
הסבירו מהו לדעתכם הרעיון המרכזי בהצגה (10 נקודות)

ג.
תארו את התפיסה הבימתית של יוצרי ההצגה (בתשובתכם התייחסו לשלושה מתוך המרכיבים הבאים: תפאורה, תלבושות, תאורה, מוסיקה, יחסי במה- קהל) והסבירו כיצד התפיסה הבימתית משרתת את הרעיון המרכזי
(12 נקודות)

ממחזה להצגה- עיצוב מקום

1. תאר את המרחב (המקום) שבו מתרחשת סצנה אחת במחזה שלמדת (5 נקודות)
2. כיצד עוצב על הבמה, המרחב שתיארת בסעיף א'. מהו לדעתך הרעיון שרצה הבמאי לבטא באמצעות עיצוב זה? (8 נקודות)
ממחזה להצגה

בחר בהצגה שצפית בה והועלתה על פי מחזה שלמדת

א.
הסבר את אחד הרעיונות הבאים לידי ביטוי במחזה שלמדת (

ב.
הדגם כיצד הבמאי מעביר לשפת הבמה את הרעיון שעליו כתבת בסעיף א'. בתשובתך התייחס לאחד מהמרכיבים התיאטרוניים: תפאורה, תלבושות, קול, תנועה. 
עיצוב הדמות- ממחזה להצגה

בחר בהצגה שצפית בה ושלמדת את המחזה אותו היא מעלה.

א.הסבר כיצד אחת הדמויות המרכזיות מאופיינת במחזה. עליך להתייחס לרקע, למניעים, למטרות/ שאיפות של הדמות. (7 נקודות)

ב.
הדגם והסבר כיצד מאפייני הדמות שעליה כתבת בסעיף א' באים לידי ביטוי על הבמה באחד מהמרכיבים התיאטרוניים: עבודת השחקן, אביזרים, תלבושות.(6 נקודות).

תיאטרון בתוך תיאטרון ( מטה תיאטרון)

"התחבולה האמנותית של הצגה בתוך הצגה, חושפת את המדיום התיאטרוני ואת אמצעיו וגורמת לצופים היושבים באולם התיאטרון ומתבוננים הן בהצגה, והן בהצגה שבתוך הצגה, להיות מודעים יותר למדיום התיאטרון ולעצמם כצופים" (זמירה הייזנר, קרין חזקיה, החוויה התיאטרונית, מבוא לדרמה ותיאטרון , עמ' 407)

א.תאר כיצד הרובד המטה תיאטרוני בא לידי ביטוי באמצעות שני מרכיבים תיאטרוניים בהצגה (7 נקודות).

ב.הסבר מהי תרומתו של הרובד המטה תיאטרוני לאחד הרעיונות הבאים לידי ביטוי בהצגה.(6 נקודות)

בחרו הצגה בה צפיתם.
1. ציינו את שם ההצגה, שם הבמאי והמחזאי
2. הסבירו מהו לדעתכם הרעיון המרכזי בהצגה   (10 נקודות)
3. תארו את התפיסה הבימתית של יוצרי ההצגה (בתשובתכם התייחסו לשלושה מתוך המרכיבים הבאים: תפאורה, תלבושות, תאורה, מוסיקה, יחסי במה- קהל) והסבירו כיצד התפיסה הבימתית משרתת את הרעיון המרכזי
בחרו שתי הצגות בהן יחסי קהל במה שונים זה ומזה.

ציינו את שמות ההצגות, שמות הבמאים והמחזאים


(3 נקודות)
ערכו השוואה בין שתי ההצגות שבחרתם. בתשובתכם תארו את יחסי 
קהל- במה בכל אחת מן ההצגות 




(8 נקודות)
הסבירו כיצד השפיעו יחסי קהל- במה אלה, על שניים מתוך המרכיבים הבאים: עבודת השחקן, מיזנסצנה, עיצוב תפאורה   


(14 נקודות)
מרכיבי ההצגה כמייצגי קונפליקט דרמטי
1. בחרו הצגה בה צפיתם ציינו את שמות יוצריה (מחזאי, במאי) 
(2 נקודות)
2. הסבירו את הקונפליקט המרכזי בהצגה
(הגדרת הקונפליקט הדרמטי – "התנגשות בין שני כוחות או שתי דמויות, או... בין אדם לבין עצמו. יתכן גם קונפליקט חיצוני בין הגיבור ובין הטבע, הסביבה או החברה", בן עמי פיינגולד, למה דרמה, 1996, עמ' 233)
כיצד מתבטא הקונפליקט באמצעות שניים ממרכיבי ההצגה (תפאורה, תלבושות, תאורה, מוסיקה, מיזנסצנה) (14 נק)
תפאורה כיסוד פרשני בהצגה
בחרו הצגה בה התפאורה משמשת כאמצעי פרשני משמעותי. ציינו את שם ההצגה ושמות יוצריה

-תארו את התפאורה
(7 נקודות)
-הסבירו כיצד תפאורה זו מבטאת  ומשמשת כאמצעי פרשני משמעותי (15 נקודות)

העלאת נושאים אקטואליים בהצגות תיאטרון.
התיאטרון בארץ מרבה להציג בשנים האחרונות מחזות העוסקים בבעיות אקטואליות.

בחרו הצגה בה צפיתם שעסקה בנושא אקטואלי. ציינו את שם ההצגה, המחזאי והבמאי.     (3 נקודות)

תארו בקצרה מה היה הנושא בו טיפלה ההצגה. 
(7 נקודות)

בחרו שלושה מרכיבים תיאטרוניים כפי שנצפו בהצגה. הדגימו כיצד הם שירתו את הנושא המרכזי והביאו לידי ביטוי את המציאות הישראלית.       (15 נקודות)
הצגה ריאליסטית למול הצגה מסוגננת.
בחרו 2 הצגות בהן צפיתם, אחת ריאליסטית והשנייה מסוגננת.
ציינו את שם ההצגה, שם המחזאי ושם הבמאי.
      
(3 נקודות)

השוו בין שתי הצגות תוך התייחסות למרכיבים הבאים: עבודת השחקן, תפאורה, תלבושות     (22 נקודות)

מתוך ההצגות שבהן צפיתם, בחרו הצגה שעוררה בכם חוויה חזקה.

(חוויה: הרגשה עמוקה, התרשמות רבה מדבר מה המלווה רגשי התפעלות,ו/או הזדהות. מתוך: א. אבן-שושן, המילון החדש, 1975).

ציינו את שם ההצגה, המחזאי והבמאי.
     (1 נקודה)
תארו בקצרה את החוויה שעברתם.
 
(8 נקודות)

בחרו ארבעה אמצעים תיאטרוניים מתוך הרשימה הבאה :מיזנסצינה, עבודת השחקן, יחסי קהל-במה, תפאורה, תלבושות, אביזרים, מוסיקה, תאורה או אחר. תארו כל אחד מהאמצעים התיאטרוניים שבחרתם והסבירו מה הייתה תרומתו לחוויה  שעברתם.                          
(16 נקודות)

בחרו הצגה בסגנון לא ריאליסטי בה צפיתם.
ציינו את שם ההצגה, המחזאי והבמאי.       (1 נקודה)
בחרו ארבעה אמצעים תיאטרוניים מתוך הרשימה הבאה: מיזנסצינה, עבודת השחקן, יחסי קהל-במה, תפאורה, תלבושות, אביזרים, מוסיקה, תאורה או אחר.

הדגימו כיצד באמצעות ארבעת מאפיינים אלו ניתן לאפיין  את הסגנון הלא ריאליסטי בהצגה.  (24 נקודות)
תכונות הדמות וביטויין על הבמה

א. בחר בדמות מהצגה שצפית בה. כתוב את שמה, וציין תכונה מרכזית אחת שלה.

ב. הדגם והסבר כיצד תכונה זו באה לידי ביטוי באמצעות שניים מהמרכיבים האלה:

— תלבושת

— אביזר

— שיח )דיאלוג, מונולוג(

— תנועה

2. הוראות במה

להוראות הבמה שהמחזאי כותב יש תפקידים שונים כמו:

לתאר מקום, למסור מידע על הדמויות, ליצור אווירה, לבטא רעיון.

א. הצג את הוראות הבמה בסצנה אחת במחזה שלמדת. )7 נקודות(

ב. הסבר והדגם תפקיד אחד )מרשימת התפקידים שלעיל( של הוראות הבמה שכתבת עליהן

בסעיף א. 
3. דימוי מרכזי במחזה או בהצגה

א. בחר בדימוי מרכזי במחזה שלמדת או בהצגה שצפית בה, וציין מהו הדימוי. )3 נקודות(

ב. הדגם והסבר את התפקיד של הדימוי שציינת במחזה או בהצגה. )10 נקודות(

4. ממחזה להצגה — עיצוב מקום
בחר בהצגה שצפית בה, והועלתה על פי מחזה שלמדת.

א. תאר את המרחב )המקום( שבו מתרחשת סצנה אחת במחזה שלמדת. )5 נקודות(

ב. כיצד עוצב על הבמה המרחב שתיארת בסעיף א, ומהו לדעתך הרעיון שרצה הבימאי לבטא

באמצעות עיצוב זה?

1. תפאורה

א. ציין שלושה תפקידים של התפאורה בתאטרון. )3 נקודות(

ב. הדגם והסבר כיצד כל אחד מהתפקידים שציינת בא לידי ביטוי בתפאורה בהצגה שצפית בה.

2. יחסי קהל-במה
סוג הבמה ומיקומה בחלל התאטרון משפיעים על יחסי קהל-במה.

א. בחר באחד התרשימים )2(-)1( שלפניך, המתארים במות משני סוגים.

ציין באיזה תרשים בחרת, ותאר את סוג הבמה שבתרשים. הסבר מה הם

יחסי קהל-במה שיוצרת במה מסוג זה. 

ב. בחר בהצגה שצפית בה, וציין את סוג הבמה שההצגה הועלתה עליה.

הסבר והדגם את ההשפעה של סוג הבמה הזה על יחסי קהל-במה. )7 נקודות(

שים לב: בסעיף זה לא חובה לבחור באחד מסוגי הבמה שבסעיף א.

3. ממחזה להצגה — הקונפליקט ועיצובו על הבמה
בחר בהצגה שצפית בה, והועלתה על פי מחזה שלמדת.

א. בחר בקונפליקט במחזה שלמדת.

הסבר את העמדות או הרצונות של שתי דמויות שבקונפליקט, וציין מי היא הדמות

המייצגת כל עמדה או רצון. )7 נקודות(

ב. בחר באחד המרכיבים הבימתיים: תלבושת או מיזנסצנה. תאר והסבר את תרומתו לעיצוב

הקונפליקט על הבמה, בהצגה שצפית בה. )6 נקודות(

4. תאטרון העוסק בתאטרון )מטא־תאטרון(
יש מחזות והצגות שאחד הנושאים בהם הוא התאטרון עצמו )מטא־תאטרון(. המטא־תאטרון

בא לידי ביטוי בשיח על תאטרון, בהצגה בתוך הצגה, במשחק תפקידים או באמצעים אחרים.

א. בחר במחזה או בהצגה שאחד הנושאים בו/בה הוא התאטרון עצמו )מטא־תאטרון(.

תאר כיצד נושא זה בא לידי ביטוי בסצנה אחת במחזה או בהצגה שבחרת.

)8 נקודות(

ב. ההחלטה של המחזאי או הבמאי לעסוק דווקא במטא־תאטרון מסייעת לו להעביר רעיון

מסוים.

הסבר טענה זו. בתשובתך התבסס על המחזה/ההצגה שבחרת בסעיף א.

1. התלבושת והדמות
אחד מתפקידי התלבושות בתאטרון הוא לשקף שינויים שחלו בדמות.

א. בחר בהצגה שצפית בה, שבמהלכה יש שינוי בתלבושת או החלפה של תלבושת

של אחת הדמויות.

ציין את שם הדמות, ותאר את התלבושת שלה לפני השינוי או ההחלפה ואחרי השינוי

או ההחלפה. )9 נקודות(

ב. הסבר כיצד השינוי בתלבושת או החלפתה במהלך ההצגה משקפים שינוי שחל בדמות.

2. תפקידי התפאורה
א. ציין שלושה תפקידים של התפאורה בתאטרון. )4 נקודות(

ב. תאר את התפאורה בהצגה שצפית בה, והסבר כיצד התפאורה שתיארת ממלאת

שניים מן התפקידים שציינת בסעיף א. )12 נקודות(

3. קונפליקט — ממחזה להצגה
בחר בהצגה שצפית בה, והועלתה על פי מחזה שלמדת.

א. הסבר קונפליקט אחד במחזה שלמדת, והדגם כיצד הוא בא לידי ביטוי בשיח או

בהוראות הבמה באחת הסצנות במחזה. )8 נקודות(

ב. הדגם והסבר כיצד הקונפליקט שכתבת עליו )בסעיף א( בא לידי ביטוי בהצגה שצפית בה.

בתשובתך כתוב על אחד מן הרכיבים הבימתיים האלה: תפאורה, מיזנסצנה, תלבושות, אביזרים.

4. שילוב מדיה בהצגת תאטרון

א. בחר בהצגה שצפית בה, שנעשה בה שימוש במדיה )הקרנות וידאו, שקופיות, מצגות(.

תאר את אופן השימוש במדיה במהלך ההצגה: מה הוקרן? על מה הוקרן?

ב. הסבר והדגם כיצד שילוב המדיה בהצגה שבחרת משרת שניים מן התפקידים האלה:

— השלמת מידע בנוגע לעלילה

— השלמת מידע בנוגע למקום

— השלמת מידע בנוגע לזמן

— ביטוי של אחד הרעיונות

— השלמת מידע בנוגע לדמות
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